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En vandrare befinner sig i utkanten av en stad. Frin utkanten av staden
syns staden, dess monster av vigar och ljus. Vandraren vandrar. Skjul och
inhdgnader, under husens upplysta fonster. Langsamt forlorar omgiv-
ningarna sin fasta kropp. Lingsamt forlorar omgivningarna sin fasta
kropp av rorelserna i den. Och sd uppstar de, ménster efter ménster. Spar
blivande minnen.

Spar av ett pigiende minne ir titeln pa det verk av Mikael Lundberg
och Mats Nordahl som pulserar igenom det hir numret. Ett nummer som
underséker hur begreppet dramaturgi verkar i var tid. Mikael Lundbergs
och Mats Nordahls verk bestir av en drsling dokumentation av all rorelse i
omrédet runt Slussen i Stockholm, genom en videokamera placerad uppe i
Katarinahissen. Ur denna 8 760 timmar linga film har bilder gestaltats av
platsens rorelser.

Forestillningen om dramaturgi har, sedan Gotthold Ephraim Lessing
pa slutet av 1700-talet blev den i modern mening férsta verksamma
dramaturgen, varit djupt forbunden med upplysningsprojektet och dess
starka begir att undervisa folket. Den 6sttyska forfattaren Heiner Miiller
kallade i en intervju pa 80-talet foraktfullt dramaturgen for en griansvakt.

Men de senaste decenniernas diskussion om dramaturgi har alstrat en
kritisk och analytisk litteratur och praxis som i grunden skakat om alla
de kategorier vi drvt frin den tradition som verkat sedan upplysningen.
Snarare dn att se det som ett tydligt brott mot hur dramaturgi traditionellt
har uppfattats dr det rimligt att hir se en serie ifrigasittanden som lika
mycket kan forstis som dterkopplingar till undertryckta drag i historien,
som inte forkastar det forflutna utan finner nya resurser i dess sprickor
och marginaler.

Filosofen Sven-Olov Wallenstein reflekterar inledningsvis hdr 6ver
Lessings dramaturgiska girning i texten Lessing i Hamburg. Teatervetarna
Hans-Thies Lehmann och Patrick Primavesi diskuterar i sin text
Dramaturgins dndrade positioner varthin den postdramatiska (ett begrepp
Lehman sjilv bidragit till att popularisera) erfarenheten leder forstielsen
av begreppet dramaturgi, och hur man ska bedriva dramaturgiska praktiker
i ett allt mer grinslost — ickehierarkiskt — konstlandskap.

Kulturekonomen Pamela Schultz Nybackas essd «Har avsldjas en mork
hemlighet...» 1or sig i samma upplosta landskap, och reflekterar 6ver var
tids kommunikativa logik. Nir kampen om uppmirksamheten intensi-
fieras handlar den i hég grad om vad Schultz Nybackas — i en Bourdieusk
turnering — kallar «dramaturgiskt kapital».

Dramaturgi dr i hég grad ett domesticerande verktyg som inte
bara anvinds for att dga berittelsen om verkligheten, men ocksa
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forestillningen om historien. Den schweiziska virldsregisséren och
tidigare Bourdieustudenten Milo Rau talar i foreldsningen Verklighetens
Virld om den verksamhet han bedriver tillsammans med sitt kompani
International Institute of Political Murder. Centrala fragestillningar i deras
arbete ror konstens relation till verkligheten, och frigan om — och hur —
historien kan representeras inom konsten.

Ett i uppmirksamhetsekonomiskt hinseende vilanvint medel for att
finga sin samtids 6ra dr manifestet. Den enastdende dramatikern Wolfram
Lotz argumenterar i sitt manifest Tal om den omdjliga teatern for att
vinda sig bort fran verklighetens hegemoni som dramaturgisk kompass.
Istéllet lyfter han fram historien som i grunden varande ett manniskoverk.
I ett liknande tankerum skriver Tova Gerge i Sexualitetens dramaturgi
om sexualitet som en pa férhand determinerad dramaturgi, och reflekterar
over avvikelsens mojligheter inom en sidan hermetisk berittelse.

Dramaturgi forstas i allt visentligt som ett kritiskt begrepp, vars profes-
sionella syskon dr redaktdren och kuratorn. Men det hir numret samlar
inte bara texter som fzinker 6ver dramaturgi som ett expanderande filt,
flera av bidragen dr textpraktiker som performativt arbetar med eller
forhaller sig till begreppet dramaturgi. Diribland aterfinns ett utdrag ur
Linda Ortenblads hybridromanen Mascaronen, Beata Beggrens diktverk
problem 1-23, och Ulf Karl Olov Nilssons diktsvit Mordets scenografi, en
svit som arbetar med vittneskommentarer, sidospir, detaljer och «ett slags
brottets retoriska figurer», vilka skapar en slags makaber kon-text till mord.

Ordet dramaturgi (dramatourgia) ir en avledning av ordet drama,
som betyder handling, och ergon som betyder arbete. Historikern Axel
Andersson resonerar i essin Autourgi om forhallandet mellan dramaturgi
och automatism, dir begreppet dramaturgi trider undan till f6rman for
dess inneboende; handlingen.

Om tonvikten i Anderssons essi vilar mot handlingen si lutar sig drama-
turgen Bojana Kunst i sin essi Nirhetens ekonomi snarare mot arbetet,
och dramaturgens foérindrade arbetsvillkor. Kunst tes dr att det skett en
forskjutning frin en forstielse av dramaturgen som objektiv observator,
mot dramaturgiskt sam-arbete som kroppsligt och aftektivt.

Nir Aristoteles i Om diktkonsten talar om komposition gor han det
genom begreppen tid, rum och handling. Den dramaturgiska praxisen har
sedan dess i hog grad forstatt sig sjilv som kritisk uttolkare av handlingen.
Dramaturgen Stefan Akeson skriver i Every one is a story istillet om
tidsligheter, och dramaturgi som «konsten att organisera tid».

En avgérande forskjutning inom de performativa konsterna pd senare
ir har skett i forstielsen av sjdlva verket, frin en semiotisk till en materi-
alististisk verkforstielse. I det sammanhanget ir filosofen Alain Badiou,



och i synnerhet hans tankar om hindelsen, omistliga. Hir presenteras han
genom texten «Teser om Teater».

I den samtid dir institutioner i allt hogre grad underordnats de si
kallade marknadskrafterna reflekterar Maja Mirkovic i Om samarbeid,
utifrin kostymoérens erfarenhet, 6ver dramaturgens komplicerade inomin-
stitutionella position, och dramaturgins potential som motkraft mot den
av produkter besatta konstsfiren.

Den avslutande delen av detta nummer dgnas adaptionen, som begrepp
och fenomen. Teatervetaren Katja Krebs skriver i Adaption som (ater)
seende om adaptionens potential och verkanskraft. Dramaturgen, drama-
tikern och poeten Dmitri Plax skriver i Dramatikens dramaturgi om sina
erfarenheter av att adaptera Svetlana Alexievitj Tiden Second Hand. Poeten
Caspar Eric, presenterar ett utdrag ur pjisen #amlet, en fri adaption av
Shakespears Hamlet och Saxos Amled. Avslutningsvis introduceras Wajdi
Mouawad for forsta gingen pa svenska med pjasen En hynda, en adaption
av Faidra.

Bidragen hiri dr ofta polemiska och bryr sig egentligen bara om sadant
som tvingar idén om dramaturgi att visa sig frin en ny sida, si att begreppet
tillslut limnat mina f6restallningar och nu har sitt eget hem i detta nummer.

Tom Silkeberg, K6penhamn 2017
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